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os aficionados al jazz

nos solemos quejar (yo

el primero, y con razon)
de la escasez de conciertos mi-
nimamente sorprendentes, atre-
vidos o innovadores, que tienen
lugar en el pais. Si mas exigen-
tes, no nos contentamos: con
algo «ligeramente "diferente» y
anhelamos actividades musica-
les mas radicales, experimenta-
les o vanguardistas, viendo con
resignacion que el saco se nos
queda vacio. El que la sala Me-
tronom, centro barcelonés de
documentacion de arte actual,
programara una semana interna-
cional de musica experimental,
era pues todo un acontecimien-

to.

o

§

El programa, variado, preten-
dia abarcar diferentes visiones
de la nueva musica, tarea harto
dificil, dado lo arriesgado que es
establecer criterios para etique-
tar la vanguardia, especialmente
en la musica, donde a diferencia
de otras artes las corrientes lle-
van evolucionando de forma
practicamente independiente
desde sus inicios (clasica, jazz,
rock...). A estas alturas, en Me-
tronom los moldes no se rompie-
ron todo lo que uno hubiese de-
seado. Exceptuando el concierto
del primer dia (con Elliot Sharp)
y, en menor medida, el de Ellen
Fullman, los restantes podian
inscribirse en la vanguardia de la
musica culta, la curiosamente
denominada «musica contempo-
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ranea» a pesar de su marcada
tendencia al hermetismo y a la
autosuficiencia frente a la evolu-
cion de otras musicas paralelas,
no menos contemporaneas y a
veces mas sorprendentes.

El caso opuesto lo tenemos en
Nueva York, crisol de los ochen-
ta, que favorece esta simbiosis
creativa como pocas ciudades
del mundo. El punk se junta con
el free, con el funk callejeroy con
las ideas de los musicos mas se-
rios. De todo ello nacen musicas
totalmente diferentes, pero con
el eclecticismo y la desvirtualiza-
cion de todas las influencias
como denominadores comunes;
musica como las de Laurie An-
derson, Material, Glen Branca,
James White... Alli trabajan tam-
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bién Elliot Sharp, Charles K.
Noyes y Christian Marclay que
ofrecieron un concierto en el que
cada uno actud por separado,
reuniéndose los tres al final.

S harp, compositor y multiins-
trumentista (guitarras, vientos e
instrumentos inventados), mez-
cla de forma notoria las influen-
cias contemporaneas cultas en
sus compaosiciones mediante se-
ries matematicas, con la energia
del punk o del free en sus solos a
la guitarra o al clarinete bajo
(que toco sin boquilla). Noyes ha
colaborado con Derek Bayley,
Olu Dara, George Lewis, Fred
Frith, Evan Parker... Su utiliza-
cion de la bateria (que completa

con toda una parafernalia de ju-
guetes y cacharritos) no esta ba-
sado desde luego en el manteni-
miento del tiempo tradicional,
pero toda su musica, incluyendo
un solo para sierra con arco que
alcanzd momentos de indudable
musicalidad, reviste sin embargo
un marcado caracter ritmico. E|
espectaculo mas interesante
fue, quizas, el que ofrecié Mar-
clay a partir de cinco platos gira-
discos y un montén de LP's de
los mas variados estilos. No es
un «virtuoso» como puedan serlo
los «schratchers» del Bronx(!),
pero es capaz de crear, mediante
la superposicion de diferentes Ii-
neas musicales (Operas, mar-
chas militares, ritmos disco...),
climas realmente sorprendentes.
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:M as asequible fue «Tintina-
bula», el concierto para campa-
nas de Lloreng¢ Barber, composi-
tor valenciano que lleva ya varios
afnos dedicado a la improvisa-
cion con instrumentos inusuales
o inventados. Su «campanoélo-
go» (que él mismo disend y
construyo) consta de una veinte-
na de campanas planas cromati-
cas de distintos tamanos que
golpea con diferentes mazos y

S i asequible fue el concierto
de Lloreng Barber, el de Barbara
Held fue sumamente agradable,
.en el sentido de que no hacia fal-
.ta ser ningin «musicoélogo ma-
soquista« para disfrutarla plena-
‘mente. La flautista, que durante
siete anos ha residido en Barce-
lona, ofrecid en un recital bas-
‘tante tradicional de composicio-
nes todas ajenas, en las que se
incluian dos transcripciones de
isolos de Steve Lacy. En cambio,
los montajes electroacusticos
que acompafaban ciertas pie-
zas resultaron graciosos, pero
un poco chapuceros y anacroni-
cos en la era de la informatica y
| los sintetizadores digitales.
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baguetas, colgadas todas ellas
de una estructura de madera. La
musica, que desvela enorme-
mente su formacion pianistica,
evoca por su caracter rapsodico
y su fuerza (especialmente al uti-
lizar mazos de madera sin recu-
brimiento, con los que obtiene un
sonido cercano al de campana
de iglesia) la de Carlos Santos
(con quien ha colaborado fre-
cuentemente) o inciuso Dollar
Brand.

-

Y llegamos al ultimo concier-
to, el que los jazz-fans ansiaban:
Roscoe Mitchell con dos des-(o
poco)-conocidos, el cantante
Tom Buckner (improvisador con
formacion clasica y un amplio
espectro de actividades) y el sa-
xofonista Gerald Oshita (espe-
cializado en musica de camara).
Los tres integran Space, un trio
que en cinco anos ha realizado
nueve conciertos, aunque pien-
san sacar un disco en breve.
Ofrecieron tres largos temas con
equilibradas dosis de composi-
cion e improvisacion, en los que
desplegaron el dominio total que
de sus instrumentos poseen, an-

teponiendo el trabajo timbrico al
estructural. Microtonos, multito-
nos, perfecto control de los ar-
monicos, rspsiracion circular,
extensisima tesitura... todo ello
quedd mas que patente en un
concierto medido e interesante,
en el que sin embargo los jazz-
fans mas sectarios no debieron
encontrar lo que buscaban.

He utilizado en varias ocasio-
nes el término «musica de van-
guardia», y sigo sin tener dema-
siado claro lo que significa. la se-
mana de musica experimental
no hacia referencia a él, pero
este nuevo epiteto trae consigo
nuevos peligros. ¢{Experimentar
con qué o con quién? ¢(Qué se
pretende ensayar o demostrar
con la experiencia? ¢Quién y
bajo qué conceptos decide si el
experimento ha resultado? Este
es a mi modo de ver uno de los
puntos vitales. Tanto el publico
como el musico deben ser cons-
cientes de que el experimento
-sirealmente lo es—- puede resul-
tar un fracaso o un éxito. Por mi
parte, siempre aplaudiré la va-
lentia, la inteligencia, la intuicion,
el rigor, la fuerza, la autenticidad
(cuando los hubiera) de quienes
hayan llevado a cabo el experi-
mento.

¢

ME) «Scratch» consiste en la obtencién de
efectos ritmicos utilizando discos, mani-
pulados rapidamente hacia delante y atras
y otras varias técnicas. Es la base musical
ideal para bailar «break» (acompanandose
de la voz o de instr tos conv iona-
les). Puede escucharse, por ejemplo, en e
Future Shock de Herbie Hancock.




E llen Fulman, performer y
compositora también neoyorqui-
na, creadora de estructuras es-
taticas y cinéticas, combiné per-
- fectamente lo plastico y lo musi-
cal mediante un complicado en-
tramado de delgados y tensos
cables metalicos de unos 20 me-
tros de longitud que atravesaban
la sala en multiples direcciones,
desembocando en una gran caja
de resonancia de madera. Pa-
seando lentamente, acariciando
los hilos ininterrumpidamente,

M as curioso todavia fue el
contraste con la instalacion rea-
lizada el mismo dia por los holan-
deses Paul Panhuysen y Johan
Goedhart: cuerdas y cables tam-
bién, pero mas gruesos y de dife-
rentes materiales (esparto, ny-
lon, acero), que excitaban me-
diante martillos o arcos de violin
y producian auténticas tormen-
tas.

De la suave melopea de Hellen
a los truenos de Paul y Johan...
las cuerdas y los edificios tienen
mucho que decir... Un unico re-
paro generalizado: la extension
de los happenings, que conse-
guia diluir la sorpresa en el abu-
rrimiento.

Ellen conseguia crear un sonido
denso en el que los armonicos se
superponian y cruzaban. El pro-
ceso era cautivador, el timbre
—«la voz del edificio»— evocaba la
musica electronica germana de
principios de los 70, Popol Vuh o
los muy primeros Tangerine
Dream. A senalar la acustica in-
mejorable conseguida en Metro-
nom en este concierto, lo mismo
que en los restantes, gracias a la
estratégica distribucion de alta-
voces de «alta gama» por toda la
sala.

L o digo yo, pero lo dice tam-
bién Carlos Santos: «Lo que
pasa con la musica contempora-
nea es que es muy aburrida».
Phil Niblock, compositor y ci-
neasta con un extenso historial e
importantes cargos oficiales y
pedagégicos, no debe pensar lo
mismo. La musica: Mediante la
superposicién de numerosos so-
nidos de frecuencias ligeramen-
te diferentes obtenia uno unico,
cuyo timbre y frecuencia se au-
tomodulaba levemente por los
efectos de barrido. EI acompa-
namiento: Mientras sonaba la
grabacion se proyectaban ima-
genes rurales filmadas por el au-
tor en Hong-Kong, Brasil y Portu-
gal, y tres flautistas tocaban (sin
amplificar, y por lo tanto sin que
se les oyera), una Unica y larga
nota, mientras paseaban por la
sala y se acercaban a los oidos
de los espectadores. Me marché
al cabo de media hora. A 100 me-
tros seguia oyendo el murmulio
marciano que inexplicablemente
se habia apoderado del barrio.
¢Era realmente el fin del mundo
como habia vaticinado Ali Agca
aquella misma manana? Cuen-
tan los mas valientes que la nota
prosiguié sin novedad unos no-
venta minutos mas. A la manana
siguiente volvia a nacer el sol.
Ciertas teorias  «musico-
fisiologicas» afirman que el pla-
cer de la escucha musical es el

producto de la pugna entre la di-
ficultad que se presenta al pre-
ver la pieza y el éxito obtenido al
hacerlo. Con los aios, si se mete
en ello, el oyente va aumentando
su capacidad previsoria y nece-
sita piezas mas complicadas
(menos previsibles) para poner a
prueba su pericia y lograr resul-
tados mas gratificantes. La teo-

ria es bonita, pero un poco coja.

Estrictamente, parece ser solo
aplicable a primeras escuchas.
Como contraejemplo podemos
citar ademas el de la musica re-
petitiva, por definicion una de las
mas facilmente previsibles (iex-
ceptuando, por supuesto, la
«musica constante» de Phil Ni-
block!), que sin embargo no ha
conseguido llegar todavia (que
yo sepa...) alos 40 principales.

La teoria se aplica en cambio
perfectamente a lo que la gente
entiende por musica contempo-
ranea. Sus complicadas estruc-
turas ritmicas (¢arritmicas?) y
armonicas, y la infructuosa bus-
queda de la melodia, imposibili-
tan la anticipacion (a no ser que
una sea el compositor o el intér-
prete). La dificultad es mucha,
pero el éxito practicamente nulo.
Su producto tiende, pues, hacia
cero. -

A Igo asi debe ocurrir con la
musica de Oriol Graus; intere-
sante, pero poco gratificante. El
joven guitarrista y compositor
barcelonés —que ha estudiado

guitarra flamenca y clasica, téc-

nicas de laboratorio y de manejo
de sintetizadores, asistido a se-
minarios de composicion de Lui-
gi Nono y Mestres Quadreny, en-
tre otros, y que cuenta ya en su
haber con varios premios inter-
nacionales— ofrecié, junto a la
también guitarrista Tona
Montserrat, el clarinetista Ale-
jandro Sanchez y la bailarina
Montserrat Mestre, el espec-
taculo «Qué és aixo? Aixo és
aixo» ((Qué es esto? Esto es
esto) que combinaba la musica
acustica con cintas pregraba-
das, el baile y la proyeccion de
diapositivas, creando climas en
los que la tension sucedia a la
serenidady a la calma.
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